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Introduzione

Per molti e molti decenni, quella dell’architettura alla Biennale & stata una grande presenza,
consegnata tuttavia ad una vita difficile fino a pochi lustri fa, per consolidarsi infine come settore
istituzionalmente riconosciuto e rassegna di riguardo nel panorama internazionale. Nata con la
Biennale, poiché sin dalla costruzione del Padiglione Italia alle origini dell’esposizione d'arte essa
accompagnd la vita delle mostre, con gli allestimenti, con la presenza del design nelle arti
applicate, con la curiosa storia dei padiglioni nazionali ai Giardini, e cosi via, sino a inserirsi in
modo pil consistente all'interno del settore delle Arti Visive con |a direzione di Vittorio Gregotti dal
1975 e approdare infine alla dignita di settore autonomo dal 1980 con la direzione di Paolo
Portoghesi. o

I padiglioni nazionali ai Giardini

Il primo e fondante episodio dell’architettura della Biennale, tuttora essenziale punto di riferimento
delle attivita della Fondazione, sta nella trasformazione dei Giardini di Castello, dove in pochi mesi
nell'inverno 1894-1895 si procede alla costruzione del palazzo dell'Esposizione “Pro Arte” (poi
padiglione ltalia) progettato dall’architetto del Comune Enrico Trevisanato, mentre per il decoro
della facciata neoclassica ci si affida al pittore veneziano Marius De Maria, con cui collabora il
pittore trentino Bartolomeo Bezzi, che tanta parte ebbe nell’ideazione stessa della Biennale e nella
organizzazione delle prime edizioni. Ledificio si amplia e si trasforma inarrestabilmente nel tempo.
Nel 1897 si aggiungono cinque sale, nel 1899 altre due, nel 1903 si cominciano a chiudere i cortili e
si modifica il distributivo interno, nel 1907 si procede ad un ulteriore ampliamento, nel 1909 a
Galileo Chini, viene affidata la decorazione della cupola centrale, attualmente in restauro. Nel 1914
‘Guido Cirilli modifica la facciata, aggiungendovi due torrette e ancora Galileo Chini interviene con
la decorazione su pannelli del Salone sotlostante la cupola centrale: pitture restaurate e riunite nel
2004 in una bella mostra a Roma, alla Galleria Nazionale d’Arte Moderna, curata da Mariastella
Margozzi.

Nel 1907 viene costruito dal Comune il primo padiglione nazionale, quello del Belgio, progettato da
Léon Sneyers, acquistato I'anno seguente dal governo belga, ampliato nel 1930 e rinnovato nel
1948: seguono I'Ungheria di Géza Maroti, modificato dapprima nel 1958 da Agdést Benkhard e
ancora nei decenni successivi; la Germania di Daniele Donghi, demolito nel 1938 per essere
ricostruito da Ernst Haiger; la Gran Bretagna di Edwin Alfred Rickards nel 1909, la Francia di Faust
Finzi nel 1912; la Svezia di Ferdinand Boberg pure nel 1912, passato all’Olanda sin dall’Esposizione
del 1914 non avendolo il governo svedese riscattato dal Comune di Venezia, quindi demolito e
ricostruito da Gerrit Thomas Rietveld nel 1953-54; la Russia di Aleksej Stusev nel 1914.

Poi perd la guerra arrestd per qualche anno le esposizioni, che ripresero nel 1920. Il processo di
costruzione dei padiglioni nazionali si riavvid con quello della Spagna di Javier de Luque nel 1922,
la cui facciata, decorata nel 1924, venne rinnovata nel 1952 da Joaquin Vaquero Palacios. Nel 1926
Otakar Novotny realizza il padiglione cecoslovacco.

Nel 1927 col nuovo segretario Antonio Maraini inizia il nuovo corso della Biennale fascista; gli
uffici lasciano il Municipio per prendere sede a Palazzo Ducale, in due locali del piano terra, dove
nel 1928 venne aperto I'Archivio Storico delle Arti Contemporanee, denominato allora Istituto
Storico d’Arte Contemporanea. Notevoli i lavori del 1928 al Palazzo dell’Esposizione ai Giardini.
Gio Ponti copre con un soffitto a cassettoni la sala della cupola, suscitando I'indignazione di Chini,




il cui grande affresco verra poi rimesso in luce solo nel 1986, Brenno Del Giudice sistema il caffée
bar e la terrazza su) retro; vengono rimosse le torrette del Cirilli.

Nel 1930 la svolta radicale, con Ia trasformazione in Ente Autonomo. Grazie ai maggiori
finanziamenti e all'impulso dato dal presidente Volpi, nascono nuove manifestazioni (Musica, 1930;
Cinema, 1932; Teatro, 1934) e la Biennale assume il carattere multidisciplinare che la caratterizza
ancor'oggi, in un decennjo intensissimo, che vede il susseguirsi dal 1931 al 1942 di ben ventisette
mostre all'estero, convegni di poesia, la trasformazione da biennale ad annuale dei festival del
cinema (1935), del teatro (19386), della musica (1937). Parallelamente fervono i lavori edilizi.

Ai Giardini nel 1932 & Duilio Torres a rettificare |'aspetto del vecchio e disordinato “Pro Arte” che
diviene "Padiglione Italia”, mentre si susseguono le costruzioni dei padiglioni: nel 1930 quello
degli Stati Uniti d’America, su progetto di Chester Holmes Aldrich e William Adams Delano; nel
1932 quello della Danimarca, firmato da Carl Brummer (sarad ampliato nel 1958 da Peter Koch), e
quelli posti al di 1a del canale della Polonia, della Svizzera, e delle arti applicate veneziane, detto
“Venezia”: opera questi tre amalgamata in un unico complesso da Brenno Del Giudice; vi si
affiancano nel 1934 padiglioni dell’Austria di Josef Hoffmann e della Grecia di M. Papandréou e
Del Giudice stesso.

La nascita e il subitaneo successo del cinema alla Biennale impongono un ulteriore localizzazione
insediativa al Lido, dove sin dal 1937 viene inaugurato I'ampio Palazzo del Cinema di Luigi
Quagliata, affiancato al nuovo Casino del 1938 di Eugenio Miozzi.

Basterebbe questa rassegna a far intendere come sia vasto il campionario delle realizzazjoni
architettoniche e quanto esso appaia condizionato da preesistenze, caratteristiche tipologiche,
condizioni politiche, tradizioni nazionali, esigenze allestitive e cosi via e dunque quanto appaia
interessante e importante sperimentare le varie direzioni di ricerca proposte dal tema.

Carlo Scarpa

Esemplare della presenza dell’architettura & anche |a grande storia di Carlo Scarpa alla Biennale: sj
puod dire che duri per tutta la vita il Suo rapporto con questo istituto veneziano. Proprio la variegata

forma della sua attivity di partecipazione da conto della particolarita della Biennale e dell'ampiezza
dello spettro degli interessi che vi si intrecciano.

I
Gia nel 1932, poco pit che ventenne, Carlo Scarpa presenta nella sezione dell’arte decorativa un

mosaico a fresco, // bagno, realizzato nel 1929 con Mario De Luigi, I'artista che fu suo amicissimo
per tutta la vita.

E poiché il vetro muranese caratterizza una stagione fondamentale della sua poliedrica attivita ecco
i tanti vetri della Venini di Murano, esposti a partire dal 1934, Pig tardi I'allestimento della
personale di Arturo Martini nella Biennale di guerra del 1942, ancora in collaborazione con Mario
De Luigi, & il primo di una lunga serie di interventi diversi di allestitore di mostre, di restauratore,
di creatore di edifici. Si va da allestimenti ai Giardini della Biennale, al Lido, dentro e fuori del

Palazzo del Cinema, con I"'erezione di un padiglione provvisorio, e all’Ala Napoleonica, al progetto
per la risistemazione dell’ASAC a Ca’ Giustinian nel 1952,

Ai Giardini, oltre alle tante mostre allestite per le Biennali d’arte, contraddistinte da interventi a
volte radicali come quelli sulla fronte classicheggiante del Padiglione Italia, o il Giardino delle
sculture nel 1952, forse il piti famoso degli episodi in cui scompose la riorganizzazione del
Padiglione stesso, Scarpa espose anche il Tiepolo, nel 1951. Realizzo inoltre opere importanti,
come il Padiglione dél Libro del 1950, purtroppo poi distrutto da‘un incendio, il nuovo ingresso e
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affé biglietteria del 1951-52, il celebre Padiglione del \}enezuela del 1954-56. Restano anche i vari
progetti di rinnovo del Padiglione ltalia tra il 1962 (con Tobia Scarpa) e il 1965 (con Sergio Los).

, 1930; Tra le mostre da lui allestite si ricordano nel 1948 quella di Carra, De Chirico, Morandi; di Paul Klee;

‘izza della collezione di Peggy Guggenheim, nel padiglione della Grecia; nel 1950 le mostre dei Fauves,

isette dei futuristi, dei cubisti, di Seurat e al Correr dei manifesti della Biennale; nel 1952 di Viani e al

lel Correr di Toulouse-Lautrec; nel 1964 al Correr di Manzii; nel 1972 la mostra dei progetti di
architettura per Venezia di Kahn, Le Corbusier, Noguchi e Wright, antesignana del nuovo livello di

" che presenza che I'architettura otterra nella Biennale post riforma del 1973.

lo

nel All'interno di questo periodo cade tra Ialtro la retrospettiva del 1964 dei vetri di Cappellin, con sue
h), e opere, mentre di questo imponente lavoro rimangono nell’Archivio scarpiano, ora acquisito dallo
Stato e destinato all’Archivio di Treviso, rilevanti docurmentazioni, a partire dalle quali nella

etfo
Biennale Architettura del 2002 nel padiglione Venezia & stata realizzata una bella mostra, che ha
ou e lasciato intravvedere la quantita e qualita dei materiali esistenti, che, non appena disponibili per la
consultazione, apriranno nuove importanti vie per la ricerca.
izione
Si tratta infatti di una storia tutta da scrivere ancora, e da ripercorrere sanando dove possibile
quanto ancora rimasto di quest'opera insigne. Limpresa & oggi sorretta dall'impegno profuso
i tanto dalla Regione del Veneto, i cui sostanziosi stanziamenti stanno producendo un fiorire di studi
e, | e iniziative di valorizzazione e documentazione del lavoro di Scarpa, quanto dallo Stato, il cui
aia | Ministero per i Benie le attivita Culturali attraverso la DARC, la Direzione Generale per
I'architettura e |'arte contemporanee ha provveduto all'acquisizione dell’Archivio del Maestro.
Il collegamento di questi due Enti in un Comitato paritetico per la conoscenza e la promozione del
patrimonio legato a Carlo Scarpa sta producendo importanti risultati, come tra l'altro la mostra
nale: si sulla Biennale, e pud essere additato a speciale esempio di collaborazione fra Stato e Regione.
ariegata i
npiezza | Il dopoguerra ai Giardini
I‘ Accanto al lavoro di Scarpa e agli interventi di restauro e aggiornamento, alcuni dei quali sopra
| ricordati, dopo la guerra mondiale riprende l'attivita edificatoria dei Paesi: nel 1952 Israele su
faun l progetto di Zeev Rechter e la Svizzera su progetto di Bruno Giacometti: nel 1954 il Venezuela come
ssimo | detto; nel 1956 il Giappone su progetto di Takamasa Yoshizaka e la Finlandia su progetto di Alvar
I Aalto (dal 1982 il padiglione & stato lasciato alla Biennale); nel 1958 il Canada su progetto dei
| _BBPR; nel 1960 I'Uruguay che riadatta una costruzione del 1958 e i paesi scandinavi, i quali si
/itd ecco f affidano a Sverre Fehn; nel 1964 il Brasile su progetto di Amerigo Marchesin, storico collaboratore
| di Carlo Scarpa: nel 1988 I'Australia su progetto di Philip Cox; nel 1991 il nuovo Padiglione del
Mario Libro di Jarmes Stirling; nel 1996 la Corea su progetto di Seok Chul Kim e Franco Mancuso.
-atore, !
el g Né possono dimenticarsi interventi effimeri, come i padiglioni di Costantino Dardi del 1982 e di
-ogetto ; Francesco Cellini del 1984, o la colorata sequenza di portali da infilare per raggiungere il
Padiglione Italia che Aldo Rossi eresse per la terza Biennale di Architettura nel 1985.
nti a j Come si vede Iinsieme offre un catalogo talmente variegato e monumentale insieme da
e r caratterizzare anche simbolicamente vita e storia della Biennale e da proporsi con forza come uno
) dei tanti elementi che compongono il marchio stesso della huova Fondazione La Biennale di
nti, Venezia chiedendo una radicale riconsiderazione, studio, manutenzione, aggiornamento e

esso e % valorizzazione.
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Le prime mostre di architettura e il Teatro del Mondo di Aldo Rossi

Con la legge di riforma del 1973 inizia una nuova era della Biennale e fa infine la sua comparsa in
modo sistematico I'esposizione di architettura, allargamento in funzione del quale la responsabilita
di Arti Visive venne affidata a Vittorio Gregotti, che realizzera in successione importanti rassegne:
nel 1975 A proposito del Mulino Stucky ai Magazzini del Sale alle Zattere; nel 1976 Werkbund 1907.
Alle origini del design; Il razionalismo e I'architettura in Italia durante il fascismo; Europa-America,
centro storico, suburbio; Ettore Sottsass, un designer italiano, Ca’ Pesaro, San Lorenzo, Magazzini
del Sale e Fondazione Cini; nel 1978 Utopia e crisi dell’antinatura. Intenzioni architettoniche in
ltalia, ai Magazzini del Sale alle Zattere.

Divenuto finalmente autonomo il settore Architettura sotto la direzione di Paolo Portoghesi, si
realizza uno dei piti ragguardevoli e poetici episodi della storia della Biennale: il Teatro del mondo,
realizzato da Aldo Rossi per i Settori Architettura e Teatro della Biennale in occasione della mostra
Venezia e lo spazio scenico (inverno 1979-80) su una chiatta ormeggiata alla Punta della Dogana, e
che verra poi rimorchiata sino a Ragusa prima che i costi del suo noleggio obblighino alla
distruzione del manufatto, peraltro pensato come architettura effimera.

Non a caso Portoghesi nel ripensarlo e per descriverne il clima del lavoro di progettazione si sente
costretto a ricorrere alla citazione di alcuni versi di Libero de Libero:

Di nulla che ero,

mi facesti dono

d’essere

uno che ti guardava.

Le Biennali di architettura

Con la direzione di settore di Portoghesi ha luogo la Prima Mostra Internazionale di Architettura, La
presenza del passato, con I'allestimento della Strada Novissima alle Corderie dell’Arsenale, geniale
avvio di un‘espansione della Biennale nei territori dell’Arsenale, sterminati e degradati e fin'allora
completamente sottratti alla citta (1980).

La stessa edizione vede altresi le mostre Antonio Basile architetto. L'oggetto banale. Mostre dei
critici. Mostra dei giovani architetti. Omaggio a Gardella, Ridolfi, Johnson.

Nel 1982 Portoghesi propone |'Architettura nei Paesi islamici al Padiglione ltalia ai Giardini.

| concorsi che caratterizzano le mostre successive sono oggetto del presente catalogo. Va
comunque rammentata la successione delle edizioni e attivita del settore come segue:

1985. Terza Mostra Internazionale di Architettura, Progetto Venezia, concorso internazionale,
Giardini di Castello (direttore Aldo Rossi).

1986. Quarta Mostra Internazionale di Architettura, Hendrik Petrus Berlage - Disegni, a Villa Farsetti
a Santa Maria di Sala, nell’entroterra veneziano (direttore Aldo Rossi).

1988. Padiglione ltalia. 12 progetti per la Biennale di Venezia, concorso nazionale, Palazzo Ducale
(direttore Francesco Dal Co). -
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della Biennale, a partire dalle sue prime manifestazioni e nella continuita di tutto il suo sviluppo
storico. Di tale insieme informativo, che acquista materialmente rilievo attraverso beni di natura
bibliografica, archivistica, artistica e storica, va evidenziata la qualita di patrimonio di conoscenze:
trattasi infatti d'informazioni che per la loro stessa natura e a seguito dei “trattamenti” di cui sono
state oggetto da parte dell’Archivio, formano un dispiegamento di valori semantici, cosicché quel
complesso informativo ha i caratteri dell'essere immediatamente intelligibile, comunicabile e
continuamente evocativo dell’altro rispetto al noto qui ed ora. In altri termini i caratteri propri della
conoscenza, cid che puo essere meglio inteso ed esaltato mediante |a partecipazione di una
molteplicita di soggetti alla conseguente ricostruzione storica della Biennale.

Dunque il timore di una dispersione dei fondi, quasi rottura del principio fondativo del vincolo
archivistico, va superato attraverso il ricorso alla specializzazione conservativa, al conseguente
riferimento, anche in termini di economie di scala, a partners di adeguato livello, come & nel caso
in.esame, tutto riunificando con strumenti come questo, della catalogazione a stampa e on line, e
come quello della riproduzione digitale dei documenti. Questo consente di sommare le risorse di
ogni natura di soggetti differenti, ottimizzandole su adeguati progetti di collaborazione
continuativa, i cui risultati dovranno peraltro essere oggetto di costante attenzione e verifica critica.
Certo, per I’ASAC rimane esigenza prioritaria reperire e allestire la sede; ma il processo di
riorganizzazione, evidentemente necessario, potra essere effettivamente realizzato solo se
debitamente accompagnato, sostenuto e pubblicizzato da iniziative di studio, intese a coinvolgere il
pill possibile i referenti scientifici della Biennale e del’ASAC in particolare, che ne sono i pill
importanti fruitori, da un lato, e dal reperimento delle risorse indispensabili dall‘altro. Il metodo del
confronto coi titolari delle competenze indispensabili alla conduzione del nostro quotidiano lavoro
su beni tanto diversi fra loro consente dunque di acquisire competenze, fissare procedure meditate.
e nel contempo qualificare la Biennale come luogo di elaborazione su base tecnico scientifica delle
scelte gestionali attinenti a conservazione e valorizzazione dei beni culturali, in dialogo e rapporto
costante con le strutture dell’'educazione e della ricerca, in primis l'universita e gli istituti di
conservazione,

In tale contesto, la redazione sistematica di strumenti per I'accesso ai fondi e per la loro migliore
utilizzazione diretta e da distanza rimane, come da antica tradizione, necessita irrinunciabile. g

Con questo terzo catalogo pubblicato nell’arco di tredici mesi non solo si conferma la direzione di
marcia del lavoro intrapreso, si completa I'arco della strumentazione realizzata per il controllo
catalografico dei fondi collocati in depositi remoti, ma si sale di un gradino nella qualita della
collaborazione con un centro eccellenza quale I'Archivio Progetti luav, segnando una nuova tappa
in direzione di una attivita sempre piu strettamente congiunta ed aperta a nuovi sviluppi.
Presentare un lavoro realizzato ed utile & implicitamente promessa di nuovi futuri lavori, propri ed
altrui, nella speranza che le condizioni di contesto, oggi cosi brumose e difficili, consentano
I'ordinato sviluppo del nostro modestissimo ma non inutile apporto ad una civilta che ha posto

I'uomo e la bellezza al centro della propria idealit3, affidandosi per questo anche alla grandezza del
segno architettonico.

Giorgio Busetto
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